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Paixdes Efémeras — Proposta de Anélise’
Carlos Eduardo Marquioniz, M.Sc., PMP

Resumo:

Este trabalho propde alternativas para realizar um estudo das paixdes efémeras, que
duram o tempo de um olhar. E utilizada como referencial tedrico a reflexdo elaborada
por Walter Benjamin em relagdo aos poemas escritos por Charles Baudelaire. Note que
este trabalho tem como objetivo apenas apontar caminhos que podem ser explorados
de forma mais aprofundada em um eventual estudo futuro. Logo, ndo deve ser lido
como um projeto de pesquisa, nem tampouco como uma pesquisa concluida. Serédo
objetos nesta proposta de analise 0 poema A uma passante, de Charles Baudelarie, 0
conto Tentacdo de Clarice Lispector, e um trecho do filme Sabado, de Ugo Giorgetti.
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! Este artigo foi adaptado a partir de trabalho produzido para a disciplina Corpo, Indumentéaria e
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1 INTRODUCAO

Em andlise tedrica da obra de Charles Baudelaire elaborada por Walter
Benjamin, o filésofo associa as paixdes efémeras, que duram o tempo de um ol har
a vida nas grandes cidades, e relaciona o surgimento dos meios publicos de
transporte a este tipo de comportamento, tipico das metropoles. As associagdes s
justificadas devido a necessidade de as pessoas se adaptarem a uma nova realidade
apartir do surgimento do transporte coletivo: a valorizagdo do carater visual.

O filésofo trata da questdo utilizando varios autores, com destaque para
citacdo que faz de Georg Simmel, segundo a qual “antes do desenvolvimento dos
Onibus, dos trens, dos bondes [...] as pessoas ndo conheciam a situagéo de terem de
se olhar reciprocamente por minutos, ou mesmo por horas a fio, sem dirigir a
palavraumas as outras’ (SIMMEL, 1912 citado por BENJAMIN, 1997, p. 36).

Este aspecto contemplativo, possibilitado inicialmente pelo surgimento deste
tipo de transporte no “século XI1X” (ibid.), foi incorporado ao cotidiano das
pessoas e acabou associado ao ato das pessoas trocarem olhares sem
necessariamente se falarem, uma vez gque ha “notoria preponderancia da atividade
visual sobre aauditiva’ (ibid.).

A presente proposta de anadlise inicia a partir do estudo elaborado por
Benjamin para o poema A uma passante de Baudelaire. Este poema foi escolhido
para fazer parte deste trabalho por tratar da paix&o efémera desenvolvida por um
homem em relacdo a uma mulher quando eles se cruzam na rua, paixao esta que
dura o tempo dos olhos se desviarem.

Em seguida, € feita uma adaptacdo e expansdo do conceito proposto por
Walter Benjamin para aém dos limites das grandes cidades. Esta linha de andlise
foi proposta por se entender que a modernidade deixou de ser exclusividade das
metropoles, tornando essas paixfes efémeras passivels de serem observadas
também em cidades menores. Para essa adaptacdo sera utilizado o conto Tentacéo,

de autoria de Clarisse Lispector. Este conto foi selecionado pois é possivel tracar
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varios paralelos de andlise com o poema de Baudelaire e com as analises de
Walter Benjamin. Estes paralel os seréo apresentados a seguir.

Finamente, o trabalho analisa como o cinema e um comercial de perfume,
propostos no filme Sabado de Ugo Giorgetti, fazem uso dessas paixdes efémeras,
associando-as a0 mundo da propaganda. Este filme foi selecionado pois no
comercial que é gravado ao longo da histéria contada, ha uma troca de olhares,
semelhante agquela da passante de Baudelaire e do conto de Lispector, contudo

com um final diferente.

2 ANALISESPRELIMINARES

21 AUMAPASSANTE

O soneto A uma passante de Charles Baudelaire apresenta uma situagdo em
gue um casal se cruza enquanto caminha numa via publica. A metropole é o palco
do encontro pois ele se dd em uma rua movimentada e o poeta se apaixona durante
0 tempo que leva para cruzar sua amada.

A metropole é sugerida através do coment&rio que a rua onde se dera o
encontro “era ensurdecedora vaia® (ALMEIDA, gd, p. 91), mas € interessante
notar que “nenhuma expressdo, nenhuma palavra designa a multiddo no soneto
[...] no entanto, 0 seu desenvolvimento repousa inteiramente nela’ (BENJAMIN,
1997, p. 117).

A paixdo é evidenciada quando o poeta afirma que o olhar da sua amada o
“fez nascer segunda vez” (ibid.) e o carater efémero fica claro quando o autor
comenta que a “mulher passou [...] [e 0 poeta cré poder revé-la apenas| na
eternidade [...] [ou] nunca talvez” (ibid.). E importante reforcar o caréter fugaz do
encontro, por se tratar de “um amor ndo tanto a primeira quanto a Ultimavista|...]
[em] uma despedida para sempre, que coincide [...] com o momento do fascinio”
(id., p. 118).
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Vae ainda destacar gue Benjamin afirma que “Baudelaire ndo deixa nenhuma
davida de que tenha olhado fundo nos olhos da mulher que passa’ (id., p. 43): tudo
indica que a paixdo, ainda que efémera, foi correspondida. Walter Benjamin faz
outras reflexdes sobre o poema de Baudelaire que seréo apresentadas e utilizadas
como relacdes possiveis entre os objetos estudados na terceira e Ultima parte desta
proposta de andlise, que trata exatamente de elos que podem ser estabelecidos

entre as obras estudadas.

2.2 TENTACAO

No conto Tentacéo, Clarice Lispector narra um encontro de olhares entre uma
menina com solugo, sentada a frente de sua casa em um dia de calor e um céo.
Evidentemente trata-se de tipo de paixdo efémera, que ndo € aquele proposto por
Baudelaire, e 0 que estd em questdo neste caso € a paixdo desenvolvida por uma
crianca por seu potencial anima de estimacdo. O palco do encontro € uma
peguena cidade e a paix&o da menina pelo c&o dura o tempo dele dobrar a esquina
conduzido por sua dona.

A pequena cidade € evidenciada quando a autora diz que a “rua [estava] vazia
[...] [e havia] sO uma pessoa esperando inutilmente no ponto do bonde [...] [apesar
de] na rua deserta [n&o haver] nenhum sinal de bonde” (LISPECTOR, 1998, p.
67). A paixdo neste caso € justificada quando a escritora diz que “entre tantos
seres gue estdo prontos para se tornarem donos de outro ser, la estava a menina
gue viera a0 mundo para ter aquele cachorro [grifo meu]” (id., p. 68).
Finalmente, o cardter fugaz é apresentado neste caso quando o narrador diz que a
menina acompanhou o0 cdo “com olhos pretos que mal acreditavam [...] até vé-lo
dobrar aoutraesquina’ (id., p. 69).

Se, no caso do poema de Baudelaire, Walter Benjamin afirma que o olhar foi
correspondido, neste caso a propria autora deixa isto evidente ao afirmar que “o

cachorro estacou diante dela. Sualingua vibrava. Ambos se olhavam” (id., p. 68).
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2.3 SABADO

O filme SAbado apresenta a gravacdo de um comercial do perfume Winter em
um prédio antigo, localizado na regido conhecida como centro velho de S&o Paulo.
No comercial, “os atores, uma jovem e um jovem, devem encontrar-se quando ela
esta saindo do elevador social [...] e ele entrando. Devem cruzar os olhares ao
mesmo tempo” (GOMES, 2001). No final do filme, enquanto o comercial gravado
€ apresentado ao publico, uma voz narra a propaganda permitindo algumas
andlises. A integra da narrativa € a que segue:

[...] Winter é para agueles momentos que vocé menos espera. Winter tem
um perfume suave e envolvente que fica mais tempo na pele, dando uma

prolongada sensacao de frescor e bem estar. Winter transforma o seu dia
num diainesquecivel. Winter, o prazer que fica(SABADO, 1995).

No caso do filme, € possivel supor que o encontro ocorre em uma metropole
pelas roupas que os personagens do comercial vestem e pelo aspecto sofisticado
do elevador onde se passa a cena. Além disso, 0 comentario do narrador que o
perfume “fica mais tempo na pele’ (ibid.), induz a ndo necessidade de varias
aplicagbes ao longo do dia, possibilitando tempo para executar outras atividades
do dia-a-dia das grandes cidades. Também ¢é possivel supor se tratar de uma
metrépole pois, se no caso do poema de Baudelaire a multiddo € o reflgio da
amada e no conto de Clarice a cidade esta vazia, no cenério do filme as pessoas se
cruzam sem se olhar inicialmente; isto pode ser justificado em virtude da pressa,
umavez que ndo ha mais ninguém em cena — apenas o casal que se apaixona.

No caso da propaganda ndo ha divida que os personagens se olharam, mas a
troca de olhares parece motivada pelo perfume exalado. Essenciamente o
argumento € idéntico as outras obras analisadas. uma paixao despertada quando ha
uma troca rgpida de olhares. Contudo, no caso da propaganda ha um desfecho
diferenciado, pois ap0s atroca de olhares, o casal se abraca e eles partem juntos no

elevador enquanto o homem sente o perfume no pescoco da mulher.
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Apobs essas consideracdes iniciais apresentadas, a narracéo poderia ter alguns

comentarios acrescentados;

[...] Winter € para agueles momentos que vOCé menos espera [0 encontro
casua]. Winter tem um perfume suave e envolvente que fica mais tempo na
pele, [mesmo com a correria da vida moderna] dando uma prolongada
sensacdo de frescor e bem estar [, possibilitando a execucdo de outras
tarefas]. Winter transforma o seu dia num dia inesquecivel [pois pode
chamar atencdo do admirador que nd havia notado a amada
anteriormente]. Winter, o prazer que fica [logo, prolonga as paixdes
efémeras] (SABADO, 1995).

3 ELOSE REFLEXOESA DESENVOLVER

Uma primeira reflex&o que pode ser desenvolvida a partir dos objetos apresentados
trata o fato de Walter Benjamin considerar a multiddo como “o refugio do amor que foge
ao poeta [...] [€] o nunca da Ultima estrofe [...] [ser] o dpice do encontro, momento em
gue a paixdo [...] brota do poeta como uma chama’ (BENJAMIN, 1997, p. 42-43). No
caso do poema de Baudelaire isto € totalmente aplicavel. O conceito pode ser expandido,
contudo, no caso do conto Tentacdo, em que a cidade em si, mesmo que pequena,
possibilitatal refugio umavez que a paixao da menina pelo cdo durou “até vé-lo dobrar a
outra esquind’ (LISPECTOR, 1998, p. 69); pode haver expansdo do conceito de
Benjamin também no caso do comercial, pois o casal, mesmo tornando a paixao menos
efémera, ainda procura refiigio em alguma parte da cidade, ao partir usando o elevador.

Benjamin durante sua andlise de Baudelaire da conta também do fato de “a multidéo
[...] [ser] também o [...] entorpecente do abandonado” (p. 51). Neste sentido, a andlise do
conto Tentacdo permite associar abandono ao calor. A propaganda apresentada no filme
Sabado parece associar abandono a pressa.

Merece estudo também a aparéncia. Walter Benjamin comenta que a roupa preta
vestida pela passante de Baudelaire eram em sua época sinbnimo de modernidade, o que
contribuiu “para a profunda fascinagdo que a transeunte enlutada do soneto exerceu sobre
o poeta’ (BENJAMIN, 1997, p. 76). Enquanto “o preto e o cinza’ (ibid.) transmitiam
modernidade, o poeta “quer ser lido como um escritor da antiguidade” (id., p. 88): isto

torna a passante “toda de luto” (ALMEIDA, g/d, p. 91) definitivamente inacessivel.
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As cores sdo tratadas também no conto Tentacdo. Na obra de Lispector, a menina
“eraruival...] [e o cachorro que ela vé] era um basset ruivo” (LISPECTOR, 1998, p. 67-
68). Embora neste caso houvesse identidade neste aspecto, “ambos eram comprometidos.
Ela com sua infancia impossive [...]. Ele, com sua natureza aprisionada’ (id., p. 68-69):
isto inviabiliza a paixdo duradoura no caso do conto. No caso do comercial 0 aspecto
visual é tratado em detalhes, inclusive para permitir um final feliz pois “os atores [...]
usam roupas muito elegantes’ (GOMES, 2001). Com isso, o problema do poeta ndo sera
sentido. O fato de ambos 0s personagens serem jovens também auxilia no desfecho. Para
a propaganda, o final feliz € associado ao prolongamento da paixdo efémera e casual, que
ocorre naqueles “momentos que vocé menos esperd’ (SABADO, 1995). Evidentemente,
esta neste prolongamento a justificativa para consumir o produto anunciado.

Outro €lo possivel é associado ao fato que tanto em Tentacdo quanto no filme
SAbado ha citagdes a transporte coletivo, remetendo ao caréter contemplativo proposto
por Walter Benjamin durante os estudos da obra de Baudelaire. No caso do conto, existe
ajacitadareferéncia a “ pessoa esperando inutilmente no ponto do bonde’ (LISPECTOR,
1998, p. 67); em SAbado, o fato do encontro entre 0s personagens ocorrer em um
elevador remete novamente ao fil 6sofo.

Evidentemente é possivel tracar muitas relagdes entre as obras escolhidas, e mesmo
ampliar o referencial tedrico para explorar o tema sob outros aspectos, como por exemplo
sob uma perspectiva semidtica. Cabe na sequiéncia detalhar a relevancia do tema, bem
como desdobramentos possivels que justifiquem a elaboragdo de uma pesquisa mais
detal hada.
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